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Millt Micadele doneminde, siyasi ve askeri sahada gerceklesen her gelismede kadinlarin
varligi somut bicimde hissedilmistir. Anadolu’da erkek nifusun blyiik 6lctide cephelerde
bulunmasi, kadinlarin geri hizmetlerde, lojistik destek faaliyetlerinde ve tretim alanlarinda
daha yogun goérev iistlenmesine zemin hazirlamistir. ilk asamada isgallere karsi cephe
gerisinde mitingler diizenleyen, yardim kampanyalari ylriiten ve cesitli cemiyetlerde aktif
gorev alan kadinlar, ilerleyen siiregte askeri tiretim, cephane imalati, giyim-kusam temini,
tibbi hizmetler gibi alanlarda dogrudan Tirk Ordusu’na destek saglamistir. Bu zaman
diliminde kadinlar, cephaneden uniformaya kadar genis bir yelpazede Uretim zincirinin
onemli bir unsuru haline gelmistir. Bu ¢alisma, doneme ait arsiv fotograflar tizerinden
kadin emeginin askerf Giretimdeki roliinli incelemektedir. Fotograflarin gorsel kodlamalari,
kadinlarin savas ekonomisindeki konumunu sadece emekgi olarak degil, ayni zamanda
ulusal direnisin aktoérleri olarak goriintr kilmaktadir. Bu tiir tasvirler, milliyetci ideolojinin
sinirlari icinde de olsa, kadinlarin kamusal alana katiliminin mesruiyetini pekistirmistir.
Boylece galisma, gorsel kiltur ve tarih disiplinlerinin kesisiminde, kadin emeginin askert
Uretimdeki temsillerini ¢ozlimlemektedir. Bu agidan calisma multidisipliner niteliginde
olup, burada kullanilan fotograflar Uzerinden, i¢c ve dis tenkit yapiimistir. Bununla
birlikte ikincil kaynaklar ile bu gorsel okuma desteklenmistir. Fotograflar, diiz anlam
(denotatif), yan anlam (konotatif) ve imajin temsil ettigi anlam kategorileri ¢cercevesinde
incelenmistir. Bu dogrultuda fotograflarin dili, Milli Micadele donemine dair seferberligin
cinsiyet ve cevresel faktorler fark etmeksizin, strdirdlebilirligini ortaya koymaktadir. Bu
arastirma, Milli Miicadele’de Tiirk ulusunun sosyo-politik durumunu, gérsel analiz metodu
araciligiyla akademik ¢alismalara yerlestirerek, askeri tarih, toplumsal cinsiyet ¢alismalari
ve gorsel kultlr alanlarina katkida bulunacaktir. Dolayisiyla, bu arastirma kadinlarin Millt
Mucadele’deki rollerini yeniden degerlendirerek, resmi tarih anlatisindaki bosluklar
doldurmayi ve alternatif bir okuma 6nermeyi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Askeri Uretim, Fotograf Analizi, Gérsel Kodlama, Kadin Emegi, Milli Miicadele.

* Dr., ozlembaykal2017@gmail.com, (https://orcid.org/0000-0001-5087-4214). Bu makale, “Fotograf Uzerinden
Milli Micadelede Tirk Kadini (1919-1922)” adh yiiksek lisans tezinden Uretilmistir.
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Abstract

During the Turkish War of Independence, women’s presence was tangibly felt in every
development in the political and military spheres. The presence of a large proportion of
the male population in Anatolia on the front lines paved the way for women to assume
more intensive roles in the rear services, logistical support activities, and production areas.
Initially, women organized rallies behind the lines against the occupation, conducted
aid campaigns, and took active roles in various societies. Later, they directly supported
the Turkish Army in areas such as military production, ammunition production, clothing
supply, and medical services. During this period, women became a crucial element of
the production chain across a wide spectrum, from ammunition to uniforms. This study
examines the role of women’s labor in military production through archival photographs
from the period. The photographs’ visual coding reveals women’s position in the war
economy not only as laborers but also as actors in national resistance. Such depictions,
albeit within the confines of nationalist ideology, reinforced the legitimacy of women’s
participation in the public sphere. Thus, this study analyzes the representations of
women’s labor in military production at the intersection of visual culture and history. In
this respect, the study is multidisciplinary, and internal and external criticisms have been
conducted on the photographs used. Furthermore, this visual reading is supported by
secondary sources. The photographs are examined within the framework of denotative,
connotative, and the meaning categories represented by the image. In this respect, the
language of the photographs reveals the sustainability of mobilization during the Turkish
War of Independence, regardless of gender and environmental factors. This research will
contribute to the fields of military history, gender studies, and visual culture by integrating
the socio-political situation of the Turkish nation during the War of Independence into
academic studies through visual analysis. Therefore, by reassessing women’s roles in
the Turkish War of Independence, this research aims to fill gaps in the official historical
narrative and offer an alternative reading.

Keywords: Military Production, Photographic Analysis, Turkish War of Independence, Visual Coding,
Women'’s Labor.
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Giris

MillT Miicadele déneminde (1919-1922) Tirk kadininin faaliyetlerini anlamlandirmak
icin dncelikle bu surecin arka planini, Balkan Savaslari (1912-1913) ve Birinci Diinya Savasi
(1914-1918) yillarinda kadinin askeri liretim ve sosyal yasam igindeki rollerini goz 6niinde
bulundurmak gerekir. Zira Turk kadini yalnizca Milli Micadele’de degil, ondan 6nceki
savaslarda da o6zellikle Birinci Diinya Savasl sirasinda askeri Uretim, saglik, yardim ve
lojistik alanlarinda aktif olarak gérev almistir. Déneme dair calismalar gdstermektedir ki
savas yillarinda kadinlar cephe gerisinde askeri Giretimde, teskilatlarda, hemsirelikte, iase
ve giysi temininde dnemli sorumluluklar Gstlenmistir. Bunun yani sira Balkan Savaslari’'nda
ve Canakkale Muharebelerinde kadinlarin génullu olarak cepheye gitmesi, hastabakicilik
yapmasi, ordu igin yardim toplamasi ve kimsesiz kadinlara is olanagi saglamasi, kurulan
dernekler araciligiyla yiiriitiilen faaliyetler arasinda yer almistir. Ozellikle 1916’da kurulan
Kadinlari Calistirma Cemiyeti, Birinci Dinya Savasi sirasinda Osmanl ordusunun askeri
Uretimini saglamistir.?

Aslinda bu tecribeler, Milli Micadele yillarindaki 6rgitli kadin emeginin temelini
olusturmustur.2 Milli Miicadele’de kadinlarin mitinglerden cemiyet faaliyetlerine, cephane
ve saglik hizmetlerinden cephedeki fiili miicadeleye uzanan ¢ok yonli katkilari, bu tarihsel
birikimin devami niteligindedir.® Bununla birlikte orduya katilan kadinlarin bir kismi askeri
birlikleri komuta eden, rutbeli personel olarak da varlik géstermistir.*

Nitekim Milli Micadele yillarinda cephedeki ¢abanin arkasinda, cephe gerisinde
ylrdtilen Uretim, lojistik ve destek faaliyetleri dnemli bir rol oynamigtir. Bu donemde
erkeklerin blylk Olgiide cephede bulunmasi, Uretim alanlarinda kadin emegini 6ne
¢ikarmistir. Kadinlar, cephane imalatindan tekstil tUretimine, erzak hazirhigindan saglik
hizmetlerine kadar genis bir gorev yelpazesinde yer almistir. Béylelikle Turk kadini, ulusal
direnisin temel tasiyici unsurlarindan biri olarak topyek{n seferberlige aktif bir bicimde
katki saglamistir. Ustelik bu faaliyetleri yiiriiten kadinlar, dénemin fotograflarinda da yer
bulmustur.

Bu baglamda fotograf, yalnizca tarihsel bir belge degil, ayni zamanda ideolojik birer
temsil araci olarak da degerlendirilmektedir. Fotografi anlamlandirmada “bakmak” ile
“okumak” arasinda énemli bir ayrim vardir. Fotografa bakmak, ylizeysel kalan kisa sureli
bir eylemdir. Fotograf okumasi ise goriintliye sézciiklerin katilmasi sonucu, disinsel bir
yorum ile miimkiin olmaktadir. Fotografta yer alan kisiler, giysiler, davranislar, mekan ve
kiltar hakkinda bilgilerin tarihin havuzunda analiz edilmesi, bir gergegi anlama ve anlatma

! Yavuz Selim Karakigla (Haziran 1999). “Osmanli Ordusunda Kadin Askerler”, Toplumsal Tarih Dergisi, 11/66, s.
15; Giilgiin Kiiguiktiirkiicii (2016). Canakkale ve Kurtulus Savasi Kadin Kahramanlarimiz, izmir: Kiiltiir Kitap Sarayi
Yayinlari, s. 14-19.

2 Leyla Kaplan (1996). “Milli Miicadele Dénemi Kadin Cemiyetleri”, Kastamonu’da ilk Kadin Mitinginin 75.
Yildénimdi Uluslararasi Sempozyumu, Ankara: Atatuirk Arastirma Merkezi, s. 72.

3 Kadin ve erkeklerin birlikte katildigi mitingler ile protestolar, vatan savunmasinda kitlesel dayanismayi
gliclendirmistir. Ayse Afet inan (1984). Kurtulus Savasi’nda Tiirk Kadini, Ankara: TBMM Yayinlari, s. 8-11; Milli
Miicadele doneminde Turk kadini vatanini kurtarmak icin diizenledigi toplantilarda orduya yardim toplayarak,
Kuvayr Milliye ruhunu beslemistir. Ayni zamanda kadinlar, gazete ve dergiler araciligiyla da bu faaliyetlerini
pekistirmistir. Sefika Kurnaz (2011). Yenilesme Siirecinde Tiirk Kadini (1839-1923), Ankara: Otiiken Yayinlari, s.
260.

4 Ferhat Uyaniker (2009). Milli Miicadele’de Tiirk Kadini, Ankara: Genelkurmay Askeri Tarih ve Stratejik Etut
Bagkanligi Yayinlari, s. 55; Sabahattin Selek (1987). Anadolu ihtilalleri, C. 1, istanbul: Kastas A.S. Yayinlari, s. 125-
128.




BEL G Sayi31(Ks2026/1) 0. Baykal

metodudur.® Fotografin hem niceliksel hem de niteliksel agidan incelenmesi sonucunda
yapilan ¢éztimlemeler, fotografin arkasindaki oykuya goriinir kilmaktadir.®

Boylelikle fotograf Uzerinden vyapilan ¢6zimleme, kadinlarin Milll Micadele
dénemindeki konumunun nasil insa edildigini de gozler 6niline sermektedir. Dolayisiyla
bu calisma, Milll Micadele donemi tarih yazimina, gorsel kiiltir perspektifinden katki
sunmayil amaclamaktadir. Ayrica fotograf ve tarih, kadin ve savas ya da savas déneminde
kadin imaji veya rolleri, fotograf okuma yéntemleri bashkli arastirmalarin genis bir alana
sahip olmasina etki etmeyi hedeflemektedir.

Bu makale, cephe gerisinde kadin emeginin askeri Uretimdeki yerini, dénemin
fotograflari Gzerinden gorsel analiz ydontemiyle ele almaktadir. Bununla birlikte bu ¢alisma,
askeri Gretimde yer alan kadinlari tasvir eden arsiv fotograflarini incelemek igin tarihsel
analizi gorsel kiltir metodolojisiyle birlestiren disiplinler arasi bir yaklasim benimsemistir.
Burada, fotograflarin vatanseverlik ve kolektif fedakarlik hakkinda belirli mesajlari iceren
belgeler olarak nasil islev gordiigu ortaya konulmustur.

Yontem

Bu calismada Milli Micadele donemine ait, ATASE (Arsiv ve Askeri Tarih Daire
Baskanligi), TITE (Tirk inkilap Tarihi Enstitiisii) ve TRT (Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu)
arsivlerinden alinan 10 adet fotograf kullanilmigtir. Arastirma sorularina en dogrudan
cevap veren ve analize elverisli meta-veri ve gorsel icerige sahip 10 adet fotograf, amach
ornekleme (purposive sampling) yontemiyle secilmistir.” Secim Olglitleri sunlardir: (1)
glvenilir tarihlendirme ve meta-veri bilgisi, (2) fotografin ¢calismanin temalariyla (askeri-
sivil iliskiler, kamusal faaliyetler, cinsiyet temsilleri) dogrudan iliskisi, (3) farkh arsiv
kaynaklarindan dengeli temsil. Bu yaklagim nicel bir genelleme iddiasi tasimamaktadir,
aksine secilen gorseller Gzerinden dénem soylemlerine dair nitel ve derinlemesine
¢ikarimlar yapilmasi hedeflenmistir. Aslinda érneklem blyUklGginin sinirliligl, galismanin
kapsamini yansitmigtir. Ayrica fotograflar; gérsel kodlama, kompozisyon analizi ve
baglamsal yorumlama adimlari gozetilerek ¢oziimlenmistir.® Nitekim s6z konusu terimler
su sekilde tanimlanmistir:

Gorsel kodlama; bir gorinttdeki anlamh 6geleri (renk, 1sik, aci, bakis yonu, giyim,
nesneler) belirleyip siniflandirarak analiz etmeye yarayan bir icerik analizi teknigidir.°
Gorsel verilerin tematik olarak kodlanmasi, nitel analizdeki icerik ¢6ziimlemesiyle
benzerdir.

Kompozisyon analizi; gorlintliyl olusturan diizeni incelemektedir. Goérselin pargalari
ayri ayri ele alinsa da, gercekte kompozisyon bu pargalarin birlikte olusturdugu bir

5 Ozcan Yurdalan (2007). Belgesel Fotograf ve Fotoréportaj, istanbul: Agora Kitapligi, s. 187.

5 David E. Kyvig, Myron A. Marty (2011). Yanibasimizdaki Tarih, Gev. Nalan Ozsoy, istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, s. 84.

7 Amacgh érnekleme, arastirmanin amacina en uygun ve bilgi bakimindan en zengin verilerin bilingli olarak
secilmesine dayanir. Bu yontem, arastirma sorularini derinlemesine anlamayi saglayacak ornekleri belirlemeyi
hedefler. Dolayisiyla konuyu en iyi yansitan igeriklerin segilmesi esas alinir. Michael Quinn Patton (2015).
Qualitative Research & Evaluation Methods, London: Sage Publications, s. 401.

8 Michael Emmison, Philip Smith (2000). Researching the Visual: Images, Objects, Contexts and Interactions in
Social and Cultural Inquiry, London: Sage Publications, s. 66-69.

9 Gillian Rose (2016). Visual Methodologies. An Introduction to Researching with Visual Materials, London: Sage

Publications, p. 85.
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buttindir.* Fotografin icinde yer alan 6gelerin (insan, nesne, mimari yapi, doga unsurlari)
kare icinde birbirine gére konumlanisini, bosluk-doluluk oranini, 6n-arka plan iliskisini
ifade etmektedir.

Baglamsal yorumlama/baglam analizi; kitle iletisim araclariyla aktarilan imgelerin
anlamlarini ve baglamlarini kesfetmek igin kullanilir. Fotografin tarihsel, toplumsal,
kilturel ve politik baglamina gore anlamlandiriimasidir.’

Sonug itibariyle bu ¢alismada her fotograf, hem bicimsel hem de anlam diizeyinde
okunarak, tarihsel baglami icinde yorumlanmistir. Ayrica fotograflarin inceleme safhasi,
dort temel soru Gzerinden yapilandiriimistir:

1.Fotografta hangi unsurlar yer almaktadir?

2.Fotografin vermek istedigi temel mesaj nedir?

3.icerik, kadraj icerisinde biitiinliik saglayacak bicimde yerlestirilmis midir?
4.Fotograf, ele alinan konuyu aktarma agisindan ne élgiide basarilidir?

Bu sorulara cevap aranirken 6zellikle Gic noktaya dikkat edilmelidir: ilk olarak,
fotograftaki unsurlar belirlenirken yalnizca goriinen objeler degil, 1sik kullanimi,
acl, mekansal diizen ve fotografcinin bilincli tercihleri de degerlendirilmelidir. ikinci
adimda, fotografin vermek istedigi mesaj analiz edilirken, donemin baglami, fotografin
Gretim amaci ve izleyicide uyandirmasi hedeflenen duygu ya da disiince géz 6niinde
tutulmalidir. Ugilinciide ise kadraj biitiinliigi incelenirken égelerin birbirleriyle kurdugu
iliski, gortiintiideki denge, odak noktasi ve gorsel hiyerarsi dikkate alinmalidir. Nihayetinde
fotografin konuyu aktarmadaki basarisi sorgulanirken, hem teknik yeterlilik hem de
fotografin anlati glict birlikte degerlendirilmelidir. Bu yaklasim, inceleme safhasini analitik
bir zemine yerlestirir.!?

Bulgular

Bulgular, segilen fotograflarin ¢6zimlenmesi yoluyla elde edilerek, asagidaki tabloda
ayrintili bir bicimde go6sterilmistir.® Tabloda gegen terimleri agiklamak gerekirse diz
anlam (denotatif), gosteren (isitsel ya da gorsel unsur) ile gosterilen (kavram) arasindaki
nesnel iliski sonucu, gercekte var olan nesnenin zihinde anlam kazanmasidir. Yan anlam
(konotatif) ise gostergenin temsil ettigi unsurlarin bireylerin duygu, deger ve kiltlrel
birikimleriyle 6rtismesi sonucu ortaya ¢ikan 6znel bir anlamlandirma surecidir.* Bu
dogrultuda, her fotografin diiz ve yan anlam katmanlari ¢6ziimlenmis, imajin temsil ettigi
genel anlam, toplumsal cinsiyet rolleri, iretim emegi ve savas donemi baglami lizerinden
degerlendirilmistir.

© Rose, Visual Methodologies, p. 62-63.

1 Marion G. Miiller (2011). “Iconography and Iconology as A Visual Method and Approach”, The Sage Handbook
of Visual Research Methods, Eds. E. Margolis, & L. Pauwels, London: Sage Publications, p. 294.

2 Terry Barrett (2000). Criticizing Photographs An Introduction to Understanding Images, New York: The
McGraw-Hill Companies, p. 15, 26.

13 Bu tablo, yazar tarafindan ilgili gorsel Gizerine yapilan teknik ¢ézimlemeler temel alinarak hazirlanmistir.

14 Roland Barthes (2016). Géstergebilimsel Seriiven, Cev. Mehmet Firat, Sema Firat, Istanbul: Yapikredi Yayinlari,
s. 84-85; John Fiske (2003). iletisim Calismalarina Giris, Cev. Siileyman irvan, Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari,

s.115-118.
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pestamal

kiyafetli kadinlar

Goérsel Unsur Diiz Anlam Yan Anlam imajin Temsil Ettigi Anlam
(Denotatif) (Konotatif)
Beyaz 6nlik Giysi diken Hijyen, saflik, Kadinin hem Uretici hem de
giyen kadinlar kadin isciler diizen ve gorev diizen saglayici roli
bilinci
Cocuk isgiler Kadinlarla Toplumsal cinsiyet Vatan igin erken yasta 6zveri,
(6zellikle kiz birlikte ¢alisan aktarimi, erken kusaktan kusaga aktarilan
cocuklarr) cocuklar yasta sorumluluk fedakarlik
Siyah garsaf ve Geleneksel Mahremiyet, Kadinin kulttrel kimligiyle savas

kilturel aidiyet,

ekonomisine dahil olmasi

gelenek
Dikis makineleri | Uretim araclari Teknik bilgi ve Kadinin geleneksel becerilerinin
ve el isciligi emegin birlesimi savas Uretimine yoneltilmesi
Kadrajdaki ciddi Kameraya Sorumluluk, Kadinin duygularini bastirarak
yuz ifadeleri bakan ciddi kararhhk, duygu kolektif gorev bilinciyle hareket
kadinlar bastirimi etmesi
Erkek Ayakta duran Otorite, guivenlik, Kadin emeginin kontrol ve
denetleyici takim elbiseli ataerkil yapi diizen iginde gergeklestigi
figurler erkekler ataerkil baglam
Uretim yapan Yasli, geng ve Topyekln Aile igi Giretimin ordu hizmetine
lic kusaktan cocuk kadin micadele, donustrilmesi
kadinlar figurleri kusaklar arasi
dayanisma
Eldivensiz Koruyucu Yetersizlik, 6zveri, Kadinin sagligini riske atacak
galismak ekipman saglik riski kadar ulkesine bagh olmasi
olmadan Uretim
Pres makineleri Enddstriyel Savasin ciddiyeti, Kadinin emek glicliniin savas
ve mihimmat araglar ve endustriyel makinesine entegre edilmesi
kutulari mihimmat déniisim
Kamera agisi ve | Dar mekanlar, Zor sartlarda Fiziksel kosullarin zorluguna
kadraj duzeni kalabalik is Uretim ragmen azim ve kolektif caba
sahneleri

Yukaridaki tablo 1siginda galismanin ana kaynagi olan Milli Miicadele déneminde
cephe gerisindeki faaliyetlere dair bulgular degerlendirildiginde, gorsel temsillerin ikili
bir amaca hizmet ettigi gortilmektedir. Fotograflar, savas zamani kadinlarin emegini ve
artan rolini belgelemekle birlikte, ayni zamanda vatansever kadin isginin idealize edilmis
imajini da yansitmaktadir. Bu imgelerde kadinlar, ulusal micadelenin ahlaki ve maddi
temelinin ayrilmaz bir parcasi olarak tasvir edilmistir. Bu tir imajlar, milliyetgi ideolojinin
dahilinde olsa da kadinlarin kamusal alana katiliminin mesruiyetini pekistirmistir.

A. Askeri Malzeme Ureten Tiirk Kadini

Bir lkenin sahip oldugu kaynaklarin savas malzemeleri, techizat ve gida Uretimine
yonlendirilmesi ve bunlarin stoklarinin artirilmasi, savas ekonomisi olarak tanimlanir.
Ancak Milli Micadele yillarinda, Anadolu’daki ilkel tretim tekniklerine sahip tarim
isletmelerinin bu savas ekonomisine anlamli bir katki saglamasi neredeyse imkansizdi.*®
Nitekim Milli Miicadele basladiginda, Anadolu pargalanmis bir vaziyetteydi ve yorgun,
yoksul bir halka sahipti. Bu zorlu sliregte, Anadolu’nun insanlari beseri, sosyal, ekonomik
ve saglik agisindan kisith ve getin kosullar altinda yasam micadelesi vermistir.*

5 Alptekin Muderrisoglu (2013). Kurtulus Savasi’nin Mali Kaynaklari, Ankara: AKDTYK ATAM Yayinlari, s. 265.
6 Tevfik Cavdar (2001). Milli Miicadele’ye Baslarken Sayilarla Durum ve Genel Gériiniim, C. Il, istanbul:
Cumhuriyet Kitaplari, s. 96.
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Mondros Mutarekesi’'nin 30 Ekim 1918’de yururlige giren agir maddeleri, Anadolu’yu
ekonomik agidan blyuk 6l¢lide gligsliz ve yetersiz bir duruma diistrmustir.r” Bu slrecte,
Anadolu’da sanayi Uretiminde ciddi bir isglict ve teknik altyapi eksikligi gozlenmekteydi.
Yalnizca Amerikan bezi gibi dokuma (riinleri {reten birkac atdlye, izmir, Cukurova ve
Antep gibi isgal altindaki bolgelerde faaliyet gosterebilmekteydi. Mitareke kosullari
geregi, 200 bin piyade silahinin mekanizmalari ile toplarin kamalari itilaf Devletlerine
teslim edilmisti. Ayrica, genis kapsamli cephanelere el konulmasi ve (lkede mevcut
miihimmat pargalarini bir araya getirecek yeterli personelin bulunmamasi da bu dénemin
temel sorunlari arasinda yer almistir.'®

Anadolu’nun kisitli kaynaklarinin yani sira, Birinci Diinya Savasi’nda yasamini yitiren
ve Milli Micadele sirasinda cephede bulunan erkek nifusunun yerini alan kadinlarin
sorumluluklari da artmistir. Bu durum sonucunda, istanbul’daki Osmanh kadinlarinin
blyuk bir kismi dul kalarak hayata tutunmaya ¢calismistir. Bu kadinlar, glindelikgi, camasirci
ve dikisci gibi pozisyonlarda calisarak ailelerinin gecimini saglamak mecburiyetinde
kalmiglardir.*®

Milll Micadele déneminde, koyli kadinlarinin karsilastigi buyuk zorluklar gozler
online serilmistir. Birinci Diinya Savasi’nin yol ac¢tigi yikim ve derin yoksulluk nedeniyle,
kadinlar hayata tutunmak igin olaganisti ¢abalar sarf etmek zorunda kalmislardir. Bu
zorlu kosullarin garpici bir gostergesi olarak, at diskisindan arpa taneleri toplayip bunlari
temizleyerek 6glitup ekmek yapmalarindan da bahsedilmistir.?’ Bu dikkat ¢ekici davranis,
savastan geriye kalan yetim ve 6ksiiz cocuklari besleme miicadelesi veren Tiirk kadininin
Millt Miicadele sirasindaki fedakar ve cefakar imajini teyit etmektedir.

Millt Miicadele’nin baslangicinda, halkiisgal gliclerine karsi koruyan ve isgal bolgelerine
yakin vyerleri bizzat yoneten Kuvayr Milliye ordusuna, halk tarafindan yaklasik bir yil
boyunca destek saglanmistir. Bu destekler, Nakdi ve Ayni Teberru (para ve mal bagisi) adi
altinda orduya verilen para ve mal seklindeki bagislardan olusmaktaydi.?*

1919 yilinda baslayan bu ikmal hareketliligi ve hizmetleri, Sakarya Meydan Muharebesi
Oncesinde ordunun gida, giysi, askeri malzeme ve ulasim araci ihtiyaglarini karsilamak
amacilyla TBMM tarafindan 7-8 Agustos 1921’de cikarilan Tekdlif-i Milliye Emirleri ile
daha sistematik bir yapiya donistlrilmustir. Ayrica bu emirlerin uygulanmasina karsi
cikanlarin istiklal Mahkemeleri'nde cezalandiriimasina iliskin kararin 9 Agustos 1921’de
Hdkimiyet-i Milliye gazetesinde yayimlanmasi, Milli Micadele’nin ikmal ve lojistik alaninda
yasanabilecek aksakliklara karsi alinmis bir 6nlem niteligindedir.?

7 Seha L. Meray, Osman Olcay (1977). Osmanli Imparatorlugu’nun ¢6kiis Belgeleri (Mondros Birakismasi, Sevr
Antlasmasi, ilgili Belgeler), Ankara: Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yayinlari, s. 1-5.

18 Sevket Siireyya Aydemir (1976). Tek Adam Mustafa Kemal (1881-1919). C. ll, istanbul: Remzi Kitabevi, s. 471.
¥ Turk, Ermeni, Rum ve Yahudi dul kadinlarinin barinma, saglik, egitim ve is ihtiyaglari artis gostermistir. Mabelle
C. Phillips (1995). “Dul Kadinlar”, istanbul 1920, Ed. Clarence Richard Johnson, Gev. Sénmez Taner, istanbul:
Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, s. 254.

20 Yyrdakul Yurdakul (2009). Atatiirk’ten Hi¢ Yayinlanmamis Anilar, istanbul: Truva Yayinlari, s. 55.

2 Nakdi ve Ayni Teberru, goriiniirde gonullu bir para ve mal bagisi anlami tasisa da uygulamada vergi benzeri
bir mali yuktmluluk islevi gormustir. Devlet otoritesine dayanan vergi, hukuken zorunlu bir 6deme bigimi
iken, Kuva-yi Milliye déneminde bu zorunluluk “vergi” terimiyle degil, mesruiyet ve toplumsal kabult artirmak
amaciyla “teberru” (bagis) kavrami araciligiyla ifade edilmistir. Bu durum, dénemin olaganistt kosullari iginde
gonulltltk soylemiyle zorunluluk pratigi arasinda kurulan sembolik bir dengeyi yansitmaktadir. Miderrisoglu,
Kurtulus Savasi’nin Mali Kaynaklari, s. 164-165.

2 Serpil Strmeli (1998). Milli Miicadele’de Tekdlif-i Milliye Emirleri, Ankara: AKDTYK Atatiirk Arastirma Merkezi
Yayinlari, s. 61-165; Mustafa Kemal Atatiirk (1969). Nutuk, C. ll, istanbul: Milli Egitim Basimevi, s. 615-617;
Mduderrisoglu, Kurtulus Savasi’nin Mali Kaynaklari, s. 353-355.
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Milll Micadele doneminde yasanan muharebelerde, lojistik ve ikmal destegi buyuk
olgiide Anadolu’nun i¢ kesimlerinden saglanmistir. Dogu bdlgesi, ulasim yetersizlikleri
nedeniyle Bati'ya yeterli katkiyr sunamamistir. Bu dogrultuda, Ankara, Konya, Kayseri,
Sivas, Yozgat ve Corum illeri, ordunun ekonomik gereksinimlerini karsilamada 6nemli rol
oynamistir.?

1. Giysi Uretimi

Milll Micadele doneminde, Anadolu’da dokumacilik igin yeterli ham madde
bulunmasina ragmen, bu alanda bir sanayinin olmamasi askerlerin giysi ihtiyaglarinin
karsilanmasini zorlastirmistir. Ordudaki birliklerin sayisinin her gegen giin artmasiyla
birlikte, askerlere silah temin etmek kadar kiyafet saglamak da blylk 6nem tasimistir.
Bu kritik ihtiyacin karsilanmasinda, cephe gerisinde askeri Uretimde ¢alisan kadinlar
onculuk etmistir.?* Askeri giysi Uretimini belgeleyen fotograflar incelendiginde, farkli
yas gruplarindan kadinlarin bir araya gelerek dizenli bir sekilde calistiklari agik¢a
gorilmektedir.

I

Fotograf 1: TITE Arsivi, FK34G2B2-1.

Bu baglamda bir dikis atolyesinde dar agiyla ¢ekilen 1 numaral fotograf, yukarida
belirtilen durumun somut bir gorsel karsiligidir. Bu dar acili fotografin 6n planinda, beyaz
onlikler giymis kadinlar ve bir geng kiz yer almaktadir. Kadinlarin yas araliklari oldukca
farkhhik gostermekle birlikte, baslarinda Anadolu’ya 6zgi motifli beyaz kumaslardan
yapilmis ortller bulunmaktadir. Odanin duvarina asili basma kumastan elbiseler ve torba

3 Tiirk Istiklal Harbi, idari Faaliyetler (15 Mayis 1919-2 Kasim 1923) (1975). C. VII, Ankara: Genelkurmay
Basimevi, s. 212.
24 Muderrisoglu, Kurtulus Savasi’nin Mali Kaynaklari, s. 270.
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carsaflar, bu kadinlarin kirsal kesimden geldigini dusindirmektedir.?> Kadinlar, ordu
icin giysi dikerken yizlerindeki yorgun ve distnceli ifadeyi de disa vurmaktadir. Ancak
aralarinda, dikis diken kiguk bir kiz gocugunun tebessiimi dikkat cekmektedir. Calismaya
yogunlasan kadinlarin objektife bakmamalari, zamani verimli kullanma gabalarini ortaya
koymaktadir.

Fotografin dikkat g¢ekici bir diger ayrintisi, ayakta duran geng kadinin ciddi tavridir. Bu
kadinin ustabasi konumunda oldugu anlasiimakta, bu durum da Uretimin belli bir denetim
ve dizen cercevesinde yuruttldigini gostermektedir. Boylece fotograf, gelisiglizel
bir Uretim degil, sistemli bir calismanin varligini belgelemistir. Arka plandaki odada
dikis makineleriyle c¢alisan kadinlar da gorilmektedir. Boylelikle atdlyedeki is bolimi
belirgindir: bir yanda el emegiyle diger tarafta makinelerle Gretim yapilmaktadir. Kadinlar,
faaliyetlerini yiratirken belirli bir dizene uymakta ve nizami korumaktadir. Fotografi
ceken kisinin mekanin darhigina ragmen farkli yas gruplarindan kadinlarin ayni Grtin farkl
yontemlerle rettikleri sahneyi kadraja sigdirmasi, tretimdeki cesitliligi ve kolektif cabayi
gozler 6nline sermektedir.

Milll Micadele déneminde gece gindiiz ordu igin giysi Uretimine devam eden
kadinlar, bu fotograf araciligiyla yalnizca annelik rollerini degil, ayni zamanda fedakar ve
vatansever yonlerini de gortinir kilmistir. Atolyeler ve fabrikalar, yasamlarinin merkezine
doniisen mekanlar haline gelmistir. Kiz cocuklarini dahi Gretim siirecine katan annelerin
gerek ailelerine gerekse orduya duyduklari baglilik, fotografin kadrajina giigll bir sekilde
yansimaktadir.

Bu baglamda, Milli Micadele dénemine taniklik eden Sovyet diplomat Semyon
ivanovi¢ Aralov’'un anilari da dikkat cekicidir. Aralov, Konya’da bulundugu sirada harp
sanayi fabrikalari ve otomobil tamir atdlyelerinde c¢alisanlarin sergiledigi o6zveriyi
aktarmistir. Anadolu’nun yokluk kosullarina ragmen halkin bu alanlarda postal, elbise,
silah ve kili¢ Ureterek orduya destek verdigini vurgulamistir. Ayrica Konya Tiyatrosu
binasinin imalathaneye donustirildagind, hatta yapinin tg¢ balkonunun dokumacilik,
elbise dikimi ve ¢izme imalati icin ayri ayri kullanildigini belirtmistir.2®

Bunun yani sira cephe gerisinde kurulan giysi atolyelerinde yalnizca kdy ve kasaba
kadinlari degil, istanbul’dan ya da Anadolu’nun sehirli kesiminden gelen kadinlar da gérev
almistir. Bu kadinlarin ¢ogu, siyah carsaf ve pege ile tek tip bir giyim tarzina sahiptir.
Ancak Uretim ortami oldukga kisithdir, yalnizca bir dikis makinesi ve yogun el emegiyle
gercgeklestirilen c¢alismalar, askeri Uniformalarin zorlu kosullar altinda hazirlandigini
gostermektedir. Bu durum, kadinlarin savasin gerektirdigi fedakarlklara nasil uyum

 jstanbul’da yasayan Miisliiman kadinlarin dig giyimi agirlikh olarak ferace ile yasmaktan olusmustur. Kirsal
bolgelerde ise kadinlar gogunlukla siyah tiftikten dokunmus kumaslari tercih ederken, ekonomik durumu daha
iyi olanlar ince dokumali kumagslar ya da ipekten yapilan kiyafetler kullanmistir. Sehirlerde siyah ferace ve
yasmak temel dis giyim unsurlari olarak 6ne gikarken, kasaba ve koylerde yasayan dar gelirli kadinlar dis giyimde
beyaz patiskaya yénelmistir. Lucy M. J. Garnett (2009). Tiirkiye’nin Kadinlari ve Folklorik Ozellikleri, Gev. Nurettin
Elhiseyni, istanbul: Oglak Yayincilik, s. 499-500.

% Semyon Ivanovig Aralov (2010). Bir Sovyet Diplomatinin Tiirkiye Anilari 1922-1923, Gev. Hasan Ali Ediz,
istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiltiir Yayinlari, s. 101.
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sagladigini ve elverissiz kosullara ragmen Uretimi sturdirdiklerini ortaya koymaktadir.?’

Fotograf 2: TiTE Arsivi, FK21G72B72.

Ote yandan giysi liretim atélyesine ait 2 numarali fotograf, dar aciyla ¢ekilmis olmasina
ragmen oldukga net bir gorlinti sunmaktadir. Kadrajin bliyik kismini geng¢ kizlarin
doldurdugu dikkat cekmektedir. Arka plandaki daginik gériinim ise atélyede yogun ve
siirekli bir Giretim siirecinin yasandigini géstermektedir. Uniformanin bir pargasi olan sak
(tozluk) kiliflarini dikmekte olan bu geng kizlar, siyah renk énlikler giymistir. Basortilerini
ense hizasinda baglama bicimi ise sehirli kadinlarin tarzini hatirlatmaktadir.

Fotografingenelinde, kadinlarinyogunbirtempoicinde calistiklariagikgagorilmektedir.
Yiiz ifadeleri, cephe gerisinde ve imalathanelerde farkl yas gruplarina mensup kadinlarin
disiplinli, 6zverili ve kararl bir emek ortaya koyduklarini yansitmaktadir.

Alptekin Miderrisoglu’nun ifadelerine gére Milli Micadele déneminde Anadolu
kadini, cephedeki babalari, ogullari, kocalari ve diger erkek yakinlarinin baska bir evdeki
gelin, kiz veya anne tarafindan hazirlanan giysilerle Gslimeyeceklerini ve korunacaklarini

27 0smanl Devleti’nde savas yillarinda kadinlarin giyim tarzi ve imaji, ekonomik ve sosyal gelismelerin etkisiyle
degisim gOstermistir. Pece tamamen terk edilmese de sembolik bir kullanima dontismis, 6zellikle sehirli
kadinlar yuzlerini kismen kapatmakla yetinmistir. Bu hareket koylu kadinlarin da destegiyle glic kazanmustir.
Bir kisim kadin ise Avrupa ve Rus modasindan etkilenerek karma stiller olusturmustur. Geleneksel pece-garsaf
yerine, ¢ene altindan ya da enseden baglanan ortiler yayginlasmis; basortisu ise daha gok giinlik pratik bir
tercih olarak kullaniimistir. 19. ylizyil sonuna kadar kadinlarin dis kiyafeti ferace, yasmak ve terlikten olusurken,
zamanla bunun yerini belden sikilan torba ¢arsaf ve ardindan etek-pelerin ikilisi almistir. Bkz. Nora Seni (1993).
“19. Yiizyll Sonunda istanbul Mizah Basininda Moda ve Kadin Kiyafetleri”, 1980’ler Tiirkiye’sinde Kadin Bakis
Acisindan Kadinlar, Haz. Sirin Tekeli, istanbul: iletisim Yayinlari, s. 60-62; Niyazi Berkes (2010). Tiirkiye’de
Cagdaslasma, Haz. Ahmet Kuyas, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, s. 445; Ahmet Emin Yalman (1930). Turkey in the
World War. London: Yale University Press, s. 237; Bernard Caporal (1999). Kemalizmde ve Kemalizm Sonrasinda
Tiirk Kadini. C. 1, Gev. Ercan Eyiiboglu, istanbul: Cumhuriyet Kitaplari, s. 145-146.
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biliyordu.?® Bu tespitlerden anlasildigi Gizere Anadolu kadini, Gretim sirecini sadece teknik
bir gorev olarak degil, ayni zamanda derin bir duygusal sorumluluk olarak da Ustlenmistir.
Kadinlar, cephedeki yakinlarini distinerek gerceklestirdikleri her iste vatan sevgilerini ve
aile baglarini yogun bir sekilde hissetmis, bu sayede faaliyetlerini igsellestirerek cok daha
anlamli bir cabaya dénustirmastar.

s, 1 'ﬁ't”’ i ..
- ¢ L

Fotograf 3: ATASE Arsivi, ISH-Albiim No. 5, Fotograf No. 110.

Diger taraftan giysi Uretim atélyesine ait 3 numarali yukaridaki fotograf, onceki
bilgilerin gorsel bir karsiligi olarak, g¢esitli yas gruplarindan kadinlari gostermektedir.
Arka plandakiler orta yasliyken, 6n plandakiler daha gengtir. Calisma ortaminin oldukga
elverissiz oldugu, kadinlarin yere oturarak el isciligi yaptiklari gorilmektedir. Nitekim bu
detaylar Milli Miicadele donemindeki zorlu sartlari kanitlamaktadir. Hatta her bir kadinin
“llkem igin ne yapabilirim?” sorusuna odaklanmis oldugu izlenimi vermektedir.

2. Miihimmat Uretimi

Milli Micadele doneminde Tirk Ordusu’nun silah ihtiyaci, farkh kaynaklardan
saglanmistir. Kaynaklara gére bu tedarik yollari arasinda istanbul’daki depolardan
kagirilan silahlar, cephelerden toplananlar, Sovyet Rusya’dan alinan yardimlar ve isgal
ordularindan kalan silahlar bulunmaktadir.?® Bu yontemlerle elde edilen mihimmat,
ordunun savas gliclini desteklemede 6nemli rol oynamistir.

Yukaridaki yontemlerle elde edilen miihimmatin yani sira, halkin atodlyelerde
onceki savaslardan geriye kalan silah pargalarini onarmasiyla da ihtiya¢ karsilanmistir.
Bu baglamda Birinci Diinya Savasi’ndan kalma silahlarin ve toplarin onarimi ile
mihimmat parcalarinin birbirine uydurulmasi, istanbul’daki imalat-1 Harbiye iscilerinin

28 Muderrisoglu, Kurtulus Savasi’nin Mali Kaynaklari, s. 359.

29 Tiirk Istiklal Harbi, C. VII, s. 246-269.
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Erzurum, Eskisehir, Ankara, Keskin, Kayseri ve Konya sehirlerinde kurdugu atélyelerde
gerceklesmistir.3 Osmanl Devleti’nin énemli kurumlarindan biri olan imalat-1 Harbiye
Mektebi, ordunun miihimmat sanayisine usta ve isci yetistirmistir. Milli Micadele’nin zor
yillarinda Adapazari’na, Ankara’ya ve Eskisehir’e tasinan tezgahlar ile ekipmanlar orduya
Uretim yapmak igin kullanilmistir.??

Millt Miicadele doneminde orduya fayda saglamak icin her alanda varligini ve gayretini
gosteren halk, kicik imalathanelerde silah Gretmis, bozuk ve eski silahlari onarmistir.?
Nitekim bu dénemde Yunan Ordusunun Anadolu’nun i¢ kesimlerini isgal etme tehlikesine
karsi 6nlem olarak Adapazari’'ndaki arag fabrikasindan sokiilen tezgahlar, Eskisehir'de
ve Ankara’da bulunan atdlyelere tasinmistir. Burada toplarin kullanisli hale gelmesi icin
nisangah ve kama uretilmis, ayrica mermiler ve hartuglar da tamir edilmistir. 4 Eylil 1921
tarihinde Ankara’ya bagh olan Keskin’de kurulan tamirhanede ise tifek onarim isleri,
yapilmistir.3

Millt Micadele doneminde, Glineydogu bolgesinde de miihimmat Gretimi ve onarimi
faaliyetleri yogun bir sekilde siirdiiriilmistiir. Ozellikle Antep muharebeleri sirasinda,
kentteki mithimmat fabrikasinda kadinlar, ¢ocuklar, kimsesiz kadinlar, sakatlar ve cepheye
gidemeyenler gibi farkli kesimlerden pek ¢ok kisi, eski silahlari gece glindiiz demeden
onararak blyuk bir caba sarf etmistir.*

Fotograf 4: ATASE Arsivi, iSH-Albiim No. 5, Fotograf No. 004.

30 Tiirk [stiklal Harbi, C. VII, s. 121.

31 Aydemir, Tek Adam Mustafa Kemal, C. I, s. 472.

32 Ayrintih bilgi igin bkz. Eylp Durukan (1940). Askeri Fabrikalar Tarihgesi, Ankara: Askeri Fabrikalar Basimevi, s.
143; Tiirk istiklal Harbi, C. VII; Cavdar, Millf Miicadele’ye Baslarken, C. |, s. 78.

3 “Mimtaz Topgu Emekli Albay Merhum Ali Seyfi Taner’in Hatira Notlari”, Makina ve Kimya Endiistrisi Gazetesi,
15 Ocak 1960, s. 3; Ersoy Zengin (2017). “Milli Miicadele Yillarinda imalat-1 Harbiye Fabrikalari”, Mavi Atlas, 5/1
s. 215.

3 Hulki Saral, Tosun Saral (1970). Vatan Nasil Kurtarildi, istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, s. 347-348.
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Bu dogrultuda mihimmat Gretiminin yapildigi atolyede cekilen 4. fotografta,
masanin sol ve orta kisminda orta yasl kadinlarin, sag tarafinda ise geng¢ bir kizin
calistigi gérilmektedir. Bu kisiler, masanin etrafinda ingiliz yapimi piyade tiifeklerine
mermi yerlestirmektedir. Orta yash kadinlar, Anadolu motifleri tasiyan geleneksel
kiyafetlerini siyah carsafla kamufle ederken, basortilerini yizleri agik kalacak sekilde
cene altindan baglamislardir. Geng kiz ise ¢arsaf giymemekle birlikte, basini renkli bir
pestamal ile 6rtmustir; bu durum, o donemde Anadolu kadinlarina 6zgl kiyafet ve
ortinme modellerinin yas gruplarina gore farklilik gésterdigini ortaya koymaktadir. Kisitli
imkanlarla ordu icin Gretim yapan is¢i kadinlarin ve geng kizlarin fedakar ve Gretken
yonleri fotografin kadrajina yansimistir. Kadinlar, bu faaliyeti gerceklestirirken oldukga
ciddi ve profesyonel bir durus sergileyerek, Milli Miicadele kapsamindaki islerine olan
Ozverilerini ortaya koymuslardir, zira bu yillarda zaman kavrami onlar icin son derece
degerlidir. Fotografi ceken kisinin vermek istedigi mesaj, kadraja yerlesen goriintlyle net
bir sekilde aktariimistir.

Fotograf 5: ATASE Arsivi, ISH-Albiim No. 5, Fotograf No. 042.

Onceki goériintiiyle mekan baglaminda benzerlik gésteren 5. fotografta ise yasli, orta
yasl, geng ve cocuk olmak Uzere yedi kadin, mermi ¢cekirdeklerini kovanlara yerlestirerek
elle presleme islemi yapmaktadir. Bu durum, ordunun ginlik ihtiyacina gére mihimmat
Urettiklerini ve rutin bir faaliyet icinde olmadiklarini goéstermektedir. Bu kadinlarin
giyimleriincelendiginde, orta ve genc yastaki kadinlarin siyah carsaf giyerek ylzlerini agikta
birakacak sekilde ortlindikleri, masanin sagindaki ¢carsafli kadinin ylziinin ise kismen agik
oldugu gorilmektedir. Yaninda ayakta calisan kiz cocugu ise, yliziini ve saglarini gérinir
birakacak sekilde desenli bir yemeni 6rtiyt baglamistir.

Sag tarafta ayakta duran ve objektife gekinmeden bakan yasli kadin, beyaz renkli ve
desenli bir ortliyl yanaginin altina dogru geleneksel bir bicimde baglamistir. Ortada oturan
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carsafli orta yasl kadin, objektife olduk¢a dogal ve hafif bir tebessiimle bakmaktadir. Bu
yash kadinin yaninda oturan geng kizin ise sade, beyaz renkli bir 6rtiiyi boynuna dogru
bagladigi goriilmektedir. Geng kadinlar ve kizlar daha gekingen ve acemice calisirken,
orta yash ve yash kadinlarin daha tecrubeli ve rahat bir sekilde Gretim yapmalari, kusak
olarak daha fazla savas yasamis olmalari ve benzer faaliyetleri daha dnce gercgeklestirmis
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu fotograf, kizlarini, gelinlerini ve torunlarini yanina
alarak vatana hizmet eden, Uretken ve ana¢ kadinlarla dolu bir Anadolu’nun varhgini
temsil etmektedir.

Fotograf 6: TITE Arsivi, FK36G32B32.

Ote yandan dar aciyla gekilen 6. fotograf ise 6nceki mekanlardan farkli olarak bir
fabrikada gekilmistir. Fotografin odak noktasinda, silah pargalarini onarma ve temizleme
islemini gergeklestiren orta ve geng yas grubundan Ug¢ kadin yer almistir. Ortada duran
kadin, durusu ve digerlerinden farkh onliguyle tecribeli bir ustabasl imaji cizmektedir.
Sag ve sol tarafta ¢alisan kadinlar, 6nceki fotograflardakilerden farkli olarak garsafsizdir
ve desenli elbiseleri ile basortilerini baglama sekilleri, onlarin kasabali ya da sehirli
oldugunu duslindirmektedir. Bu kadinlar, islerine hakim, profesyonel bir gorinim
sergilemektedir. Arka planda ayakta calisan orta yash bir erkek, kadinlarin erkeklerle
ayni ortamda calistigina dair dnemli bir detay sunmaktadir. Kadinlar, silah pargalarini
onarirken yizlerinde yorgunluk belirtileri tasisa da, Milll Micadele igin strdirdikleri
Uretkenliklerinden 6din vermemislerdir.
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Fotograf 7: TiTE Arsivi, FK37G81B81.

Yukarida yer alan 7 numarali fotografta, yine geng, yasl ve cocuk olmak tizere farkli yas
ve cinsiyet gruplarindan bireyler bir arada bulunmaktadir. Yiiksek kontrast ve kisilerin yiiz
ifadeleri, fotografin sicak bir mevsimde cekildigini disindirmektedir. Dar agiyla gekilen
bu gériintiide, amatdr bir tezgahta silah tiretiminin gerceklestirilmesi yer almaktadir. On
plandaki kisiler incelendiginde, yash bir erkek ve erkek cocugun mihimmat Uretimine
yonelik bir calisma icinde olduklari gérilmektedir. Sol tarafta tezgahta galisan geng erkek
silah pargalarini onarirken, orta yash bir erkek barut (iretimi yapmaktadir. islerine son
derece yogunlasmis bu erkekler, sehirli bir imaj sergilemekte ve imalat-1 Harbiye’de
yetismis usta ve ciraklar olduklari tahmin edilmektedir.

Orta kisimda ise koyu renk elbiseli ve basi acik, farkli yaslarda iki kiz ¢ocugu
gorllmektedir. Onlarin da mithimmat Gretimiyle ilgili bir isle mesgul olduklari kesindir.
Sag tarafta, erkek cocuklarin demir pargalarini kullanarak bir islemi tamamlamaya
calistiklari izlenmektedir. Giysilerinden kasabali/koyli olduklari tahmin edilen bu kisiler,
mihimmat atoélyesi olarak kullandiklari bu alanda, sicak ve giinesli bir havada zorluklar
icinde yogun bir sekilde calismaktadirlar. Bu fotografin kadraji, sartlarin kisithhgini ve
her yas ve cinsiyet grubundan insanin vatanseverligini ve topyek(in miicadelesini agik bir
sekilde sergilemektedir.

Aslinda Millf Miicadele déneminde, mithimmat {iretimi yalnizca i¢ Anadolu ile sinirli
kalmamistir. Bu duruma 6rnek olarak, Erzurum’da bulunan Nuri Pasa’nin 1 Nisan 1921
tarihinde, Moskova’daki kardesi Enver Pasa’ya gonderdigi mektupta yer alan bilgiler

bunu kanitlamistir. Nuri Pasa, mektubunda Erzurum’da “is Ocagl” adiyla terk edilmis
makineleri tamir ettirerek bliytk bir imalathane kurdugunu belirtmistir. Eldeki metruk
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malzemenin bollugunu vurgulayarak, bu malzemeleri isleyerek Anadolu sanayisinin
ilerlemesi icin gereken sermayenin saglanabilecegine inandigini ifade etmistir. Nuri Pasa,
ayrica Ocagin Trabzon ve Erzincan’da subelerinin kurulmasini, kirtk otomobillerin tamir
edilerek Erzurum-Trabzon ve Horasan-Karakilise arasinda otomobil kollarinin isletilmesini
ve Sarikamig’taki terk edilmis birkag hizar fabrikasinin Rize ormanlarina naklini de teklif
etmistir. Mektuba gére, Erzurum is Ocagi kurulmus, Ermenilerden ele gegirilen 12 milyon
ingiliz fisegini analiz etmek icin bir makine yapilmis ve basari saglanmistir. Bos kovanlari
doldurmak igin de makinelerin Uretildigi ve ddkiimhanenin glinde 120 metre kumas
Urettigi bilgisi verilmistir.3®

Ayrica Semyon Ivanovi¢ Aralov'un anilarinda belirttigine gére imalat-1 Harbiye
fabrikasinda ordu icin top, tifek gibi hayati 6neme sahip silahlar onariliyor, slingiiler
bileniyor ve kiliglar yapiliyordu. Bu islemlerin oldukga ilkel yontemlerle gerceklestirildigi
de vurgulanmistir. Hatta Aralov, otomobil parkinda Almanlar tarafindan birakilmis veya
terk edilmis araclarin en gerekli parcalarinin alinarak kullanildigini da ifade etmistir.3® Keza
Anadolu halki elinde bulunan her mekanik pargayi, ordunun ihtiyaglarini karsilamak tGzere
degerlendirmistir.

Nitekim 1921 yilinin baslarindan itibaren atdlyelerde, her muharebenin ardindan
toplarin biyik bir kismi da tamir edilmistir. Ayni yil icinde yeniden agilan tiifek ve mermi
imalathaneleri sayesinde, yaklasik 1,5 milyon piyade fisegi ve 400 binden fazla top mermisi
degisimi ve onarimi gergeklestirilmistir. 1922 yilinin ilk aylarinda ise el bombasi Giretimine
baslanmis ve bu el bombalarindan 10 binden fazlasi cepheye sevk edilmistir. Bu sayisal
verilerle tespit edilen mithimmat ihtiyaci ve kullanimi, Milli Miicadele’nin ciddiyetini bir
kez daha ortaya koymustur.*’

Fotograf 8: ATASE Arsivi, iISH-Albiim No. 5, Fotograf No. 065.

3 Masayuki Yamauchi (1995). Hosnut Olamamis Adam-Enver Pasa: Tiirkiye’den Tiirkistan’a, istanbul: Baglam
Yayincilik, s. 172.

3 Aralov, Bir Sovyet Diplomatinin, s. 101.

37 Zengin, “Milli Miicadele Yillarinda”, s. 213.
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Genis aclyla gekilen mihimmat imalathanesine ait 8 numaral fotograf incelendiginde,
yine yasli, geng ve cocuk olmak lizere farkli yas gruplarindan kadinlar ve erkekler bir
aradadir. Objektife daha yakin mesafede bulunan bir tartidan, malzemelerin belirli
oOlgiilerde ve kontrollii olarak Uretildigi anlasilmaktadir. Cogunlugu kadinlarin olusturdugu
bu fabrikada, yash ve orta yasl kadinlar sag tarafta, geng ve ¢ocuk kizlar ise sol tarafta
faaliyet gostermektedir. Yetiskin kadinlar objektife bakmadan isleriyle mesgulken, geng
ve ¢ocuk yas grubundan kizlar oldukga kendinden emin bir durusla objektife bakmaktadir.
Orta kisimda ayakta duran kalpakli, takim elbiseli ve kravath erkeklerin imalathane
gorevlileri olarak denetim ve takip islerini yUrattukleri, fesli erkeklerin de ustabasi olarak
gorev aldigi séylenebilir.

Bu fotograf, her yas grubundan kadin ve erkegin mithimmat Gretiminde yogun bir
tempoyla calistigini géstermektedir. Bunun yani sira agir islerin kadinlar, daha hafif islerin
ise genc kizlar ve cocuklar tarafindan yapildigi sonucuna ulasiimaktadir. Genellikle kadin
ve erkeklerin ayri ortamlarda ¢alistigi bilinse de bu fotograf, olaganusti durumlarda kadin
ve erkeklerin ayni ortamda, birlikte ordu icin tGretim yaptigini gézler 6niine sermektedir.

Fotograf 9: TITE Arsivi, FK37610B10.

Dar aglyla ¢ekilmis mihimmat Gretimini iceren 9 numarali fotografta ise alti kadin
ve bir erkek sandiklara mermi stoklamaktadir. Gen¢ yas grubuna ait bu kadinlar,
reyonlarda bulunan mermileri cepheye gdnderilecek kigik sandiklara diizenli bir sekilde
istiflemektedir. Giydikleri desenli elbiselerden ve basit kumaslardan Uretilen desenli ve
kenarlarioyaliyemeniadindakiértiilerden, bu kadinlarin kasabali olduklarianlasiimaktadir.
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Kadinlar, objektife bakmadan calismakta ve islerine son derece yogunlasmislardir.
Geng kadinlarin objektife bakmamasi, ya kendiliginden gerceklesen bir ¢ekimden ya
da donemin geleneksel yapisindan kaynaklanmaktadir. Yzt objektife doniik olmayan
kadinlarin yas ortalamalari ve duruslari hakkinda kesin bilgi edinilemese de, giysilerinin
modelinden yola ¢ikarak, diger kadinlarla benzer sosyo-ekonomik statiilere sahip olduklari
cikarimi yapilabilir. YUzi kismen gériinen, ayakta duran kravath ve 6nlikli orta yash erkek,
ustabasi olarak kadinlarin yaptigi isi kontrol etmektedir. Bunun yani sira kadinlar, dnceki
fotograflarda goruldigi tzere bu fabrikada da 6nliksiz ve eldivensiz ¢alismislardir.

Kadin ve erkek, 6rgltll bir tretim gerceklestirerek vatanseverlik nosyonunu 6n plana
cikarmislardir. Cemberlere mermi yerlestiren bu kadinlarin islerini ciddiyetle yuritmesi
ve zaman kaybetmeden ordunun mihimmat ihtiyacini karsilama cabalari, her yere
yetismeye calisan emektar Tirk kadini imajini ortaya ¢ikmaktadir.

Fotograf 10: TRT Arsivi, Tirk Milletinin Kurtulus Savasi Hazirhgi, Video Goriintusi, 04.51.

Video gorintlstinden fotografa dontstirilen 10. kare, miihimmat Gretiminiiceren dar
actli bir gorseldir. Bir geng kadin ve orta yasli bir erkek, daha énce kadinlarin gemberlere
yerlestirdigi mermi cekirdeklerini makineyle baskilamaktadir. Hizli presleme makinesinin
varligi dikkat cekici olup, bazi miihimmat atdlyelerinde bu islemlerin elle gergeklestirildigi
g6z 6nune alindiginda, tim Uretim alanlarinin yeterli ara¢ ve gerece sahip olmadigi
anlasilmaktadir. Miithimmat tGretiminde en zor islemlerin genellikle geng-orta yash erkekler
ve kadinlar tarafindan gergeklestirildigi belirtilmistir. Mermi basma islemini yapan kadin,
onceki fotograflardaki kadinlara benzer bir kiyafet ve ortii ile calismaktadir. Saglari kismen
acikta birakan, boyundan basa dogru dolanan bu o6rtiinme sekli, tamamen Anadolu
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kadinina 6zgidir. Kadina yardim eden erkegin, énceki fotograflarda gorilen erkeklerle
benzer sekilde takim elbiseli, kravath ve kalpakl imajindan, Gretim denetiminden sorumlu
bir gorevli oldugu anlasiimaktadir. Bu donemde askeri tiretimde hem ustabasi hem de isgi
olmak lizere iki ayri erkek profili belirginlesmistir.

Millt Miicadele donemine ait mihimmat tretim fotograflarinda dikkat ceken nokta,
genellikle kadinlarin eldiven takmadigi ve biliylk cogunlugunun onlik giymedigi olmustur.
Bu durum, o dénemin ekonomik yoksunluklari nedeniyle fabrikalarda calisirken gerekli
koruyucu dis giysilerin saglanamamasiyla agiklanmaktadir. Avrupa’da Birinci Diinya Savasi
sirasinda mihimmat treten kadinlarin ellerini ve yiizlerini koruyacak kamuflaj malzemeleri
kullanmamalarinin, toksik sarilik adi verilen bir cilt hastaligina yol actig bilinmektedir.3®
Bu dogrultuda Milli Micadele yillarinda mihimmat imal eden Turk kadinlarinin da, ayni
saglik problemiyle karsilasmis olabilecegi gli¢li bir olasiliktir.

Sonug

Tirk toplumunun Milll Micadele donemi, bu fotograflarla tarihi bir tuval tGzerinde
gozler dnine serilmistir. Fotograflarda Tark kadini; anag, tretici, 6zverili, profesyonel ve
vatanperver kimliklerle temsil edilirken, ayni zamanda geleneksel degerleri de tasiyan bir
figlir olarak konumlandiriimistir. Kadinlarin ev ici rollerinin disina ¢ikarak kamusal alanda
yer almasi, bu dénemin savas ekonomisinde tarihsel bir déntsim anina isaret etmistir.

Nitekim bu seferberligin en gdriinmez fakat en gliclii aktoérlerinden biri olan Tirk kadini,
ordu igin giysi ve mihimmat uretiminde rol Ustlenerek, ekonomik katkilar ile birlikte,
kiltirel, toplumsal ve siyasal bir temsile dontismistiir. Bu baglamda fotograflarda yer
alan kadinlar, yasadiklari donemin ekonomik yoksunluklarina, teknik imkansizliklarina,
hatta patriyarkal yapilara ragmen dirayetli, iiretken ve vatansever kimlikleriyle tarihe iz
birakmislardir. Kadinlar sadece giysi dikmemis ya da mermi Gretmemis, ayni zamanda
millT kimligin yeniden insasinda da aktif rol oynamislardir.

Bu calismada gorsel kodlama ve fotograf okuma metodu, bu karelerin tarihi belge
olmanin yaninda, anlam Ureten gostergeler oldugunu da ortaya koymustur. Kadinlarin
giyim bicimlerinden, yiiz ifadelerine, atdlye diizeninden Uretim araglarina kadar her unsur,
okuyucuya o donemin ruhunu, yikini ve 6zverisini anlatmaktadir. Keza kadinlarin gérev
aldiklari atélye ve fabrikalarda, geleneksel ile modern; bireysel ile kolektif; 6zel alan ile
kamusal alan i¢ ice gegcmistir. Kadin, hem anne hem is¢i; hem koruyucu hem Uretici; hem
sessiz bir emekci hem tarih yazan bir figiir olarak bu dénemde yeniden tanimlanmistir.
Dolayisiyla;

*Kadinin gériinmez emegi, Milli Miicadele’nin gériiniir zaferini mimkdin kilmistir.

*Fotograflar, donemin ideolojik, toplumsal ve kiltlrel kodlarini tasiyan simgesel
anlatilardir.

*Bu anlatilar, kadin emedinin tarih yazmadaki yerini ve énemini gliclii bir sekilde
hatirlatmaktadir.

38 https://www.iwm.org.uk/history/12-things-you-didnt-know-about-women-in-the-first-world-war  (Erigsim
15.08.2025)
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